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Anwaltin

des Besonderen

MARIA LETTBERG

und ihr individueller Klavierkosmos

Maria Lettberg ist keine von diesen lauten, in der Offentlichkeit offensiv und spektakulir auf-
tretenden Pianistinnen. Sie sucht nicht die grofie Bilhne einer Tasten-Diva (findet sie viel-
mehr eher unauffillig) und ist ganz bestimmt kein Event-Star. Wer ihr begegnet, ist fasziniert
von ihrem zuriickhaltenden Wesen, ihrer Intelligenz und der Breite ihrer Interessen und ihres
Wissens weit iiber die Musik hinaus. Wir trafen Maria Lettberg anldsslich eines Solo-Recitals
beim 3. Russischen Kammermusikfest 2012, wo sie Stiicke von Nikolai Roslawez, Alfred
Schnittke, Sergei Prokofiew und Alexander Skrjabin spielte.

Von: Helmut Peters

aria Lettberg stammt aus Riga und ist
MTochter eines Universitdtsprofessors fir

russische Literatur und einer Mathema-
tikerin. Ihre pianistische Ausbildung begann an
der zentralen Eliteschule Lettlands fir musikalisch
hochbegabte Kinder. Schon im Alter von neun
Jahren debiitierte sie mit dem Klavierkonzert Nr. 2
von Ludwig van Beethoven und ging spdter ans
Konservatorium St. Petersburg, wo sle auch ihr
Konzertexamen mit Auszeichnung ablegte. Meis-
terkurse bei Andrej Gavrilov, Paul Badura-Skoda,
Menahem Pressler oder Roland Pontinen schlossen
sich an. Maria Lettberg besitzt die schwedische
Staatsbirgerschaft und lebt heute in Berlin. Im Ge-
gensatz zu den meisten Pianisten ist sie dem Wett-

bewerbsgeschdft eher ausgewichen. Stattdessen
suchte sie nach Partnern, die ihre klar umrissenen
Vorhaben umzusetzen halfen. Wichtige Mitstreiter
im Aufbau von Lettbergs Karriere waren der Sen-
der Deutschlandradio Kultur und das Label Ca-
priccio, mit denen sie im Herbst 2007 ihr grofles
Wunschvorhaben, die Einspielung des gesamten
Solo-Klavierwerks von Alexander Skrjabin, realisie-
ren konnte.

Skriabins Musik ist eine besondere Mischung von
purer Spontaneitat und Subjektivitat, die aber stark
intellektuell durchdrungen sind”, sagt Maria Lett-
berg. , Das sind sturke Gefiihle, die raffiniert in eine
symbolische Form gebracht sind. In Skrjabins ge-
schlossenem Universum findet man die ganze Paletle
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der romantischen Welt, impressionistische Widerspie-
gelung, Partikel von Expressionismus, Ankldnge der
Wiener Schule und eine Vorahnung der Neuen Musik
... und bei alldem bieibt Skrjabins Musik unverwechsel-
bar.”

Vor finf Jahren hatte Maria Lettberg zwar alle
Klavierwerke Skrjabins aufgenommen, aus Res-
pekt vor der Entscheidung des Komponisten, eini-
ge Stiicke aber nicht zu verdffentlichen, jene Ju-
gendwerke ohne Opuszahlen ausgelassen. ,Als ich
spqter im Skrjabin-Archiv Gelegenheit hatte, mir diese
Werke noch einmal genauer anzuschauen, stellte ich
fest, wie gut und wertvoll sie waren. Deswegen habe
fch mich dann doch entschieden, diese Werke einzu-
spielen, die teilweise noch nie auf Tontrdgern erschie-
nen sind.”

Die neue CD enthidlt nun elnerseits Jugendwerke
Skrjabins aus den Jahren 1883 bis 1900, die zu sei-
nen Lebenszeiten nicht veréffentlicht wurden. Da-
zu kommen vier Préludes von Skrjabins Sohn Ju-
lian, die Lettberg dramaturgisch als eine Art  fa-
milidre Hommage an Alexander Skrjabin* ver-
steht. Uber Skrjabins begabten Sohn erzihit Maria
Lettberg: .Julian Skrjabin ertrank tragischerweise
schon mit elf fahren Im Dnjepr. Aber schon in diesem
jungen Alter war sein groBes Talent am Konservato-
rium in Kiew erkannt und gefordert worden. Sein Stil
und auch seine geistige Orientierung in den vier
Préludes sind der Musik seines Vaters stark verwandt.
Die Qualitat ist erstaunlich! Deshalb ist auch die Fra-
ge aufgetaucht, ob sie tatséchlich vom Sohn und nicht
doch vom Vater stammen. Die Noten sind aber eindeu-
tig in der Schrift Jullan Skrjabins geschrieben ...*

Ein zweiter wichtiger osteuropdischer Komponist
ist fir Maria Lettberg der 1998 in Hamburg ver-
storbene Alfred Schnittke. Im vergangenen |ahr ist
der zweite Teil ihrer Aufnahmen von Klavierwer-
ken Schnittkes erschienen, der zu diesem Instru-
ment auch durch seine Frau, die Pianistin Irina
Schnittke, ein besonderes Verhdltnis hatte.
«Schnittke nutzt das Klavier auf eine moderne Weise,
aber nicht in der Art wie Cage oder Stockhausen, die
sich eigentlich nicht fiir den Klavierklang interessierten
und die eigentlich mit alien méglichen Hilfsmitteln
andere, neue Instrumente aus dem Klavier konstruier-
ten. Im Gegenteil, Schnittke mochte den Klavierklang.

Typisch sind fiir thn perkussive Ansdtze, Cluster, kom-
plizierte Rhythmik und grofle dynamische Kontraste.
So gesehen kann man spaBeshalber sagen: Er ist ein
moderater Moderner. Schnittke nutzt gern alle Register
des Klaviers, er wechselt gern zwischen dissonanter
Akkordfaktur und scharf konturierten prallen Gegen-
stimmen. Und noch ein Paradox: Egal wie postmodern
oder abstrakt seine Stiicke komponiert sind, man spiirt
immer eine menschliche Stimmung in dieser Musik.”

Alfred Schnittkes Klaviermusik musste nicht ent-
deckt werden wie die des finnischen Komponisten
Erkki Melartin. Sie war im Bewusstsein vieler be-
reits etabliert. Was motivierte Maria Lettberg aber
dazu, Erkki Melartin einer breiten Offentlichkeit
bekannt zu machen? ,Als ich diese Kompositionen
sah, dachte ich, dass ich sie gern in ein Konzertpro-
gramm einbauen wirde, Ein wichtiger Aspekt ist bei
Melartin zu bedenken: Er lebte in Finnland ais der
ewige Zweite ... immer Im Schatten von Jean Sibelius.
Melartins Musik war nie revolutiondr, dafiir aber
schén, harmonisch und populdr. Ich denke, in seiner
Zeit wurde in Europa von einem Komponisten elwas
anderes erwartet - es ging um neue Ideen, neue For-
men, eine neue Asthetik. Vielleicht ist das ja auch heute
noch so. Die Frage ist, ob es mich da iiberrascht hat,
so viel Zuspruch fiir die Aufnahme zu erfahren ... es
haben mir einfach viele Menschen, die Melartin im
Radio gehort haben, gesagt, wie gut ihnen diese Musik
gefallen hat ... und da gibt es wahrscheinlich auch
einen Zusammenhang mit meiner urspriinglichen
Motivation, Melartin aufzunehmen.”

Mit ihren Aufnahmen und Konzerten trdgt Ma-
ria Lettberg dazu bei, wenig bekannte Komponis-
ten und - selbst im Falle Skrjabins - selten gehor-
tes Repertoire einer groflen Offentlichkeit bekannt
zu machen. Was miisste noch geschehen, um der
Musik beispielsweise von Melartin wirklich zum
Durchbruch zu verhelfen? ,Welchen Charakler die
Musik hat, von der wir sprechen, das ist sicher eine
wichtige Frage. Melartin muss man einfach spielen,
damit er auch bei uns bekannter wird. Ich nehme ihn
gern in meine Programme, weil ich weil, dass er das
Publikurn beriihrt. Teile von Melartins Musik sind iber
verschiedene Musikverlage verstreut. Aber es gibt auch
einige sehr wichtige Werke wie die ,Fantasia apocalip-
tica’, die nur als Manuskript existieren. Wenn ich eine

ein Instrument, das mich versteht
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Aufnahme mache, besorge ich mir fasl immer auch
das Manuskriptmaterial, weil gedruckte Ausgaben,
wenn sie nicht aus renommierten Verlagen stammen,
oft zu viele Fehler enthalten.”

Als Beisplele fur nordisch-baltische Musik, die

den auf bedeutende Namen angewiesenen Kon-
zertbetrieb von solchen Komponisten erst einmal
zu Uberzeugen. ,.Es handelt sich um eine Gratwande-
rung. Zum Beispiel bel meinem letzten Auftritt auf dem
Russischen Kammermusikfest hatte ich sicher ein

inhaltlich ziemlich anspruchsvolles Programm ...
Schnittke, Roslawez, Skrjabin. Aber es war genau das,
was die Veranstalter wollten. Das finde ich im Ubrigen
sehr verdienstvoll Wir hatten ein begeistertes Publi-
kum.® Die Namen, die in diesem Beitrag immer
wieder fallen, diirfen nicht den Eindruck erwe-
cken, dass das grofte romantische Repertoire fiir
Maria Lettberg vielleicht eine untergeordnete Rol-
le spielt. , Die Subjektivitdt, die Méglichkeit, die eigene
individuelle Persénlichkeit in der Musik der Romantik
auszudriicken, finde ich groBartig”, sagt sie. ,Wenn
ich ein Stiick fiir ein Konzertprogramm oder eine Auf-
nahme auswdhle, denke ich weniger dartiber nach, ob
es hochvirtuos ist - ich bin da in meinem Element. So
spiele ich beispielsweise gern die Kammer-Fantasie
iiber Carmen von Ferruccio Busoni. Lieber als die Bear-
beitung von Horowitz, weil sie mir musikalisch besser
gefillt, auch wenn die Horowitz-Version virtuoser ist."

Maria Lettberg st als eine Interpretin bekannt,
die auf grofe Klarheit und kompromisslose Trans-
parenz setzt. ,Klarheit. Ich strebe vor allem Texttreue
an”, fdllt sie ein. ,Mein Ziel ist es, das, was der Kom-
ponist geschrieben hal, in seinem Sinne lebendig zu
machen, Das ist eine Frage des Respekts. Wenn ich et-
wa Schniftke spiele, trifft diese Einschatzung aus mei-
ner Sicht ohne Einschréinkung zu, Belspielsweise bei
einem romantischen Werk kann das aber anders sein
Hier raume ich meiner individuellen Sicht groferen
Raum ein.”

Dass man mit Maria Lettberg so gut kommuni-
zieren kann, liegt in irgendeiner Weise auch da-
ran, dass sie nicht nur eloquent ist, sondern auch
sage und schreibe funf Sprachen fliefend be-
herrscht. ,Danke fiir die unverdienten Lorbeeren”,
entgegnet sie da, ,aber Sprache ha!l wohl eher keine
grofle Verbindung zu meiner musikalischen Arbeit.
ther ist es umgekehrt ... und ich habe mit der Musik ej-
ne mir angemessene Maglichkeit, mich auszudriicken.
Die Sprachen sind eher ein Ergebnis meiner Biografie

iiber diese Namen hinaus fiir Maria Lettberg von
groBer Bedeutung sind, nennt sie die Schweden

Wilhelm Stenhammar und Emil Sjogren, die
Letten Jazeps Vitols und Lucija Garuta oder die
Finnen Oskar Merikanto und Emil Palmgren.
Natiirlich welf die Pianistin, wie schwierlg es ist,

Auswahl-Diskographie Alexander Skrjabin

‘ =

Das Solo-Klavierwerk f

Maria Lettberg, Klavier 7
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DAS SOLD-ELAVIEWWERN

Alfred Schnittke

Klavierkonzert Nr. 2 (Klavierquintett,
Klavierquartett, Klaviertrio)

Ewa Kupiec, Maria Lettberg, Klavier (k. A.)
Petersen Quartett, Mitglieder des Rundfunk-
Sinfonieorchesters Berlin

Ltg.: Frank Strobel

Capricio (inkl. 1 DVD)
ASIN BOOOW4E3OS (8
CDs)

Erkki Melartin
Solowerke fiir Klavier: Der
traurige Garten, Der einsa-
me Wald, 24 Préludes,

Fantasia apocaliptica u. a. _
Maria Lettberg, Klavier - ,f
Crystal Classics N 67048 : 4
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Crystal Classics N 67 083

Alfred Schnittke

Die Klavierkonzerte Nr. 1-3

Ewa Kupiec, Maria Lettberg, Klavier,
Rundiunk-Sinfonieorchester Berlin
Ltg.: Frank Strobel
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und der Tatsache. dass mein Vater durch seine Arbeit
fir Voice of America’ und ,Radio free Europe’ mil dem
Sowjetregime in Konflikt geriet.”

Maria Lettberg macht kein Hehl daraus, dass sie
ein erklarter Freund der Bechstein-Flugel ist, aber
auch in der Wahl des Instrumentes zeigt sich ihre
ungewohnliche Flexibilitat. ,ich habe dberhaupt
nichts gegen Steinway”, sagt sie. ,Aber ich finde es
sehr schade, dass uberall in Konzertsdlen und
Aufnahmestudios nur Steinway-Flugel stehen. Fur
unterschiedliche Programme, und besonders fir
Aufnahmen, hdtte ich am liebsten auch unterschiedli-
che Instrumente. Warum muss es so standardisiert
sein? Fur ein bestimmtes Repertoire - Brahms, Liszt,
Schumann oder Skrjabin - und bestimmte Werke, wo
ich einen schénen runden, warmen Klang brauche,
bevorzuge ich Bechstein.”

Auf der hektischen Suche nuch neuem Mulerial
greifen die Tontrdgerfirmen Immer hdufiger zu
wenig bekanntem Repertoire. Das Label Naxos®
hat sein elgenes Klavierlabel und geht in dieser
Weise vor, und das Label ,Capriccio” verhdlt sich
dhnlich. Auf die Frage, ob der Markt an Klavier-
musikaufnahmen ubersattigt ist, entgegnet Maria
Lettberg aber: ,Ich wiirde eher sagen, der Markt ist
mit Aufnahmen des immer selben Repertoires tbersdit-
tigt. Wie viele Aufnahmen von Liszts h-Moll-Sonate
oder Beethovens Klavierkonzert Nr. 5 brauchen wir
noch? Ich sehe zwei Hauptrichtungen: Da gibt es die

kurztristige Produktion, die nur fiir eine Konzertsaison
mit einem bestimmten Kiunstlernamen fest verbunden
ist. Und dann gibt es eben auch die cher langfristig
gedachte Produklion. die unabhdngig vom Kenzert-
betrieh auf dem Markt bleiben soll - und manchmal
auch eine eingehendere Beschaftigung mit dem Ge-
samtwerk des Komponisten voraussetzt. Die kurzfristi-
gen Aufnahmen werden als eine Art Souvenir nach
dem Konzert und mit dem gleichen Programm ver-
kauft, am besten signiert ... und dann werden sie viel-
leicht vergessen, weil im ndchsten [ahr etwas Neues
kemmt. Gut. aber das finde ich eigentlich auch gar
nicht so schlecht. Beides hat seine Berechtigung. Ich
bin momentan mehr interessiert an Aufnahmen, die
langfristig auf dem Markt bleiben und giinstigenfalls
wie ein gutes Buch wirken. Die Vorstellung, dass eine
Aufnahme ausreichend geschalzt wird, um lange zu
existieren, hat schon gine gewisse Verlockung.”

s Der grofie Fliigel fiir professio-
nelle Pianisten. Der Konzertsaal
bringt seine harbare Kraft, die diffe-
renzierte Spielart und Tragfihigkeit
wie eine reiche Klangstrukrur zur
Geltung,

Betliigelnde Eleganz und Giberragende
Qualitdt bictet diese Klasse der

hochsten Klangdimension. '

275 Concert. Die Dimension der Meister.




